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Wer handelt,
sucht Losungen

Was geschieht, wenn
potentielles NS-Raubgut
in einem Auktionshaus
auftaucht? Agnes Thum,
Provenienzforscherin bei
Ketterer, gibt Antworten
aus der Praxis.

Frau Thum, Sie sind Provenienzfor-
scherin beim Auktionshaus Ketterer
Kunst. Wie viele Verdachtsfille von
NS-Raubkunst finden Sie pro Jahr?
Pro Saison, also pro Halbjahr, identifi-
zieren wir rund 15 Verdachtsfille unter
rund 350 gepriiften Werken.

Was geschieht mit diesen Kunstwerken?
Wir nehmen die verdéchtigen Objekte
in Riicksprache mit den Einlieferern aus
der urspriinglich vorgesehenen Auktion,
um Zeit fiir weitere Recherchen zu ge-
winnen. An deren Ende steht im Ideal-
fall eine gitliche Einigung mit den
Erben der fritheren Eigentiimer.

Solche Einigungen entsprechen den Wa-
shingtoner Prinzipien von 1998, die
Jfordern, dass Verfolgten der NS-Dikta-
tur entzogene Kulturgiiter identifiziert
und einstige Eigentiimer oder deren
Erben ausfindig gemacht und mit den
heutigen Besitzern zusammengebracht
werden, um gerechte und faire Losungen
zu finden. Hierzulande miissen sich of-
fentliche Einrichtungen daran halten,
private Sammler nicht. Wie hat sich der
Umgang des Kunsthandels mit poten-
tieller NS-Raubkunst in der Zeit, die
Sie iiberblicken, entwickelt?

Ich befasse mich seit 2007 frei, seit 2014
in Festanstellung bei Ketterer Kunst mit
Provenienzforschung. Einen starken
Anschub fiir Recherchen zur NS-Zeit
gab es 2012 durch den Fall Gurlitt, weil
es um privaten Kunstbesitz ging: ein rie-
siges Gemaildekonvolut, zu dem auch
Raubkunst gehorte. Ein weiterer Schliis-
selmoment war 2016 die Verabschie-
dung des Kulturgutgesetzes, das den
Kunsthandel verpflichtet, jedes Werk,
das vor 1945 entstanden ist, auf dessen
Provenienz zu untersuchen.

Weshalb tauchen so viele Raubkunst-
fille im Handel auf?

Grundsétzlich haben wir, anders als Mu-
seen, einen hohen Durchlauf an Objek-
ten. Die meisten NS-verfolgungsbedingt
entzogenen Werke
sind nicht museal,
sondern Kunst fiir
das eigene Heim, die
iber den Handel
vertrieben wurden
und wieder in ihn
zurlickflieBen. Ent-
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Agnes Thum sind in der Regel die
Summen, um die es

geht, meist Schétzpreise zwischen

30.000 und 50.000 Euro. Durch die Digi-
talisierung werden auBlerdem mehr
Quellen fiir Recherchen frei zugénglich
gemacht.

Wie reagieren Einlieferer, wenn sie da-
mit konfrontiert werden, ein womog-
lich belastetes Objekt zu besitzen?

In den meisten Féllen iiberraschend
positiv. Natiirlich mochten sie ihre
Kunstwerke verkaufen, und das nicht
selten schnell, aber das Verstiandnis fiir
die Notwendigkeit der Priifung ist grof3.
Viele sind dankbar, dass wir uns fiir sie
um dieses Problem kiimmern und Re-
cherchen iibernehmen, mit denen sie
selbst liberfordert wiren.

Muss der Einlieferer finanziell in Vor-
leistung treten, damit Sie als Recher-
cheure aktiv werden?

Zunichst recherchieren wir immer kos-
tenfrei. Wenn jedoch einmal umfangrei-
chere MaBnahmen ndtig werden, etwa
weite Archivreisen, erfolgt nach Abspra-
che eine Kostenbeteiligung, die am En-
de beim Verkauf verrechnet wird.

Rechtlich sind die heutigen Besitzer
meist auf der sicheren Seite, weil Riick-
gabefristen verstrichen sind oder etwas
in gutem Glauben erworben und da-
nach, wie es im Jargon heifit, ersessen
wurde. Was ist die stirkste Triebfeder
fiir die Klirung der NS-Vergangenheit?
Viele Einlieferer sehen ihre gesell-
schaftliche Verantwortung — wie auch
wir als Auktionshaus. Aber natiirlich
kommt hinzu: Erst durch eine gerechte
und faire Losung wird ein belastetes
Kunstwerk, das nach den Buchstaben
des Gesetzes zwar verkauflich wire,
faktisch aber nicht mehr handelbar ist,
wieder frei fiir den Markt. Es kann aus-
geflihrt werden, etwa in die USA, oder
auf internationalen Ausstellungen ge-
zeigt. Es kommen auch Sammler zu
uns, die um Kldrung bitten, weil sie
nicht mdchten, dass ihre Nachkommen
spater Probleme mit einem Kunstwerk
bekommen.

Im anglo-amerikanischen Rechtskreis
wird der Erwerb in gutem Glauben

nicht akzeptiert wie bei uns. Treibt das
die hiesige Provenienzforschung an?

Es spielt eine Rolle, wie insgesamt die
Globalisierung. Internationale Bieter
wollen sichergehen, dass sie mit einem
Werk frei umgehen konnen.

Wie sehen gerechte und faire Losungen
konkret aus?

Meist in einer Beteiligung des urspriing-
lichen Eigentlimers am Auktionserl0s,
die nach einer individuellen Quote be-
stimmt wird. Dabei spielen Faktoren
eine Rolle wie die Verlustsituation des
urspriinglichen Eigentlimers oder die
Lage des gegenwartigen Besitzers.

Wie schnell finden Sie Losungen?

Manchmal dauert es nur Wochen. Wir
hatten aber auch Félle, die sich iiber
zweieinhalb Jahre hinzogen, weil erst
die Erben gefunden werden mussten.
In den seltensten Fillen gibt zu den
verddchtigen Werken eine Meldung
von Erben, etwa im Lost-Art-Register.

Das legt nahe, dass Verluste in betrof-
Jfenen Familien oft nicht mehr bekannt
sind. Wenn ein mogliches NS-Raubgut
in der Datenbank Lost Art erfasst ist,
trifft das zwar keine Aussage iiber
gegenwirtige Eigentumsverhdltmnisse,
wie der Bundesgerichtshof im Sommer
in einem Urteil festhielt, doch de facto
wird es unverkduflich. Ihr Auktions-
haus meldet keine Funde bei Lost Art
ein. Weshalb?

Wir als kommissionsweise handelndes
Auktionshaus konnen gar keine Lost-
Art-Meldungen einstellen. Dies tun ent-
weder die Erben der Geschadigten oder
die Eigentlimer als Fundmeldung. Eine
Fundmeldung ist aber nicht sinnvoll,
wenn man das Problem auch zeitnah 16-
sen mochte. Dann ist Erbensuche der
bessere Weg, den wir auch gehen.

Offentliche Institutionen in Deutsch-
land sind aufgefordert, in Restitu-
tionsfragen die Beratende Kommission
anzurufen, damit diese, so sie auch von
Erbenseite angerufen wurde, einen Lo-
sungsvorschlag macht. In 20 Jahren
wurden von der dffentlichen Hand nur
23 Fille im Sinne der Washingtoner
Prinzipien geklirt, weshalb Kultur-
staatssekretdrin Claudia Roth eine
Reform des Prozederes angekiindigt
hat. Ist es von Vorteil, dass der Handel
davon unabhdngig agiert?

Das macht es fiir uns sehr viel einfacher.
Wir vermitteln zwischen zwei Parteien,
sind dabei nicht verantwortlich fiir den
gesamten Offentlichen Kunstbesitz und
gelangen deshalb rasch zum Ziel. Die
acht grofiten Auktionshduser Deutsch-
lands kommen im Schnitt jedes Jahr auf
25 gerechte und faire Losungen.

Das klingt, als wire im privaten Sek-
tor mit auf Freiwilligkeit basierenden
Vorgaben und dem Druck des Marktes
alles bestens geregelt. Dennoch fordert
der Handel immer wieder ein Restitu-
tionsgesetz. Weshalb?

Es wire schon, wenn ein Gesetz das En-
gagement der Privatsammler, die
schuldlos an der Misere sind, unterstiitz-
te, etwa durch Entschddigungen. Das
wirde die Umsetzung der Washingtoner
Prinzipien im privaten Bereich wirklich
befordern, denn dort findet sie ohnehin
grofitenteils statt. Wie belastend das
Eigenengagement der Privatleute ist,
wird besonders klar, wenn auch auf Ein-
liefererseite Nachfahren jiidischer Ge-
schidigter stehen, die Verantwortung
fiir Unrecht des NS-Staats iibernehmen.

Das setzte einen staatlich finanzierten
Entschddigungsfonds voraus. Wie be-
urteilen Sie die Forderung von Prove-
nienzrecherchen durch das Deutsche
Zentrum Kulturgutverluste?

Man hat nicht das Gefiihl, dass der Han-
del vom Zentrum Kulturgutverluste als
Partner wahrgenommen wiirde. Es gibt
zwar seit einigen Jahren die Moglich-
keit, als Privatperson Fordermittel fiir
Einzelfallrecherchen zu beantragen,
doch das entsprechende Werk darf in
den folgenden zehn Jahren nur verkauft
werden, wenn es einer gerechten und
fairen Losung dient. So wird keine er-
gebnisoffene Forschung gefordert. Stellt
sich heraus, dass ein Kunstwerk nicht
verfolgungsbedingt entzogen wurde,
muss der Eigentiimer es behalten oder
die Forderung zuriickzahlen, wenn er
verkaufen will.

Ketterer Kunst hat jiingst eine Publi-
kation zu Raubkunst im Kunsthandel
publiziert, in der Sie Fille beschrei-
ben. Was hat bei Ihren Recherchen den
grofiten Eindruck auf Sie gemacht?
Mir bleibt besonders in Erinnerung,
wenn ich Kontakt zu Erben von Ge-
schéddigten aufbauen kann. Bei der Re-
cherche zu einem Karl-Hagemeister-
Gemélde aus der Sammlung Prings-
heim war das beispielsweise der Fall,
und das empfinde ich personlich als
grofite Bereicherung.

Das Gesprach fihrte Ursula Scheer.

Peter Wehrle (Hg.): Provenienzforschung
und Kunsthandel. Ernest Rathenau Verlag,
Karlsruhe 2023. 176 Seiten, br., 38,- €, kos-
tenfrei als PDF auf der Website des Verlags.
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